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                              ПРЕОБРАЗУЮЩАЯ СИЛА МУЗЫКИ (16ч.)
         При входе в класс на первый урок по традиции звучит песня о школе. После рассказов о летних встречах с музыкой или (ес​ли они будут перенесены в середину или на конец урока) в са​мом начале урока без всяких предварительных комментариев дать ребятам послушать две контрастные песни: ставшую народной пес​ню М. Матвеева «Матушка, матушка, что во поле пыльно?» в ис​полнении Л. Зыкиной и «Вальс о вальсе» Жака Бреля в исполне​нии автора — одного из талантливейших французских шансонье1 XX в. Можно не сомневаться, что обе эти песни произведут на ребят совершенно различное воздействие: во время исполнения первой в классе не будет ни одной улыбки, во время исполнения второй вряд ли хоть у одного человека сохранится серьезное вы​ражение лица. Они ясно почувствуют, как по-разному воздейст​вовала на них музыка. Вслед за этим учитель должен помочь ре​бятам определить содержание обеих песен.
       Песня «Матушка...» рассказывает не только о переживаниях дочери-невесты, но и о горе матери, которое она переживает вто​рично: первый раз, когда ее саму насильно выдавали замуж, теперь — когда она выдает так же свою дочь. Песня построена в форме диалога (разговора) матери с дочерью. По сути дела, это сцена, в которой участвуют два действующих лица. Это придает ей особо драматический характер. Сопровождает песню русский народный оркестр. Л. Зыкина поет в старинной манере русского народного пения.
       «Вальс о вальсе» Ж. Бреля и по словам (исполняется он на французском языке), и по музыке, и по манере исполнения, и по характеру сопровождения (эстрадно-симфонический оркестр) в от​личие от «Матушки...» очень современен. В нем поется о чудес​ном танце — вальсе, о том, что его можно танцевать медленно, а можно и быстро, можно на 2 па (шага), можно и на 3, и на 4, и на 10, и на 20 па. А уж если на 100 — так весь Париж начи​нает танцевать. В коротком вступлении звучит мотив старинного вальса, исполняемого как будто на шарманке. Автор хотел под​черкнуть, что перед нами простой уличный певец, забывший о всех трудностях и невзгодах жизни бродячего музыканта и жела​ющий только одного: всех вокруг себя увлечь и заставить кру​житься в вихре вальса.
      После этих двух контрастных песен следует послушать, а затем и разучить вальс «Прощальная лагерная» (музыка и стихи И. Грибулиной), сравнить почти «скороговорочность» французско​го вальса с гораздо более распевным лирическим современным русским вальсом.
     Способность музыки, даже простой песни, воздействовать на сердце человека, наполнить его радостью, нежностью, гордостью, печалью, смелостью, мужеством и множеством других самых разнообразных чувств — величайшая сила музыкального ис​кусства.
      Пусть ребята вспомнят примеры (из песен, рассказов, опер, ба​летов, кинофильмов), когда музыка оказывала влияние на чело​века, на многих людей.
      Как пример нового контраста и, следовательно, различного воз​действия на ребят можно привести сопоставление песни «Про​щальная лагерная» И. Грибулиной с лирической, нежной и лас​ковой русской народной песней «Зеленая рощица».
      В процессе работы над песней «Зеленая рощица» обратить вни​мание учащихся на то, как мелодия этой песни словно пытается оторваться от своего исходного звука (ре), но, несмотря на то что каждая фраза достигает все более высоких звуков (фа, соль, ля, си-бемоль, до), она неизменно возвращается к исходному звуку. Такое строение мелодии вызывает двойственное впечатление: с од​ной стороны, стремление выйти на простор, с другой — прими​рение с невозможностью осуществить это стремление.
      Затем ребята услышат, как звучит эта песня в опере «Повесть о настоящем человеке» С. Прокофьева. Есть в этой опере сцена: Алексей в госпитале, в тяжелейшем состоянии — ему ампутиро​вали обе ноги. Но страдает он больше не от физической боли, а от мысли, что никогда уже не сможет стать летчиком: «Летчик без ног — это птица без крыльев, жить и клевать еще может, но ле​тать никогда, никогда!» У постели бредящего Алексея — медсес​тра Клавдия. Ей непременно нужно успокоить Алексея. Слов «все будет хорошо» недостаточно. И она поет ему, словно ко​лыбельную песню, «Зеленую рощицу». «Напевает, как над мла​денцем», — делает пометку в нотах Прокофьев. Добрая, ласковая, необыкновенно красивая песня успокаивает Алексея, и он засыпает...
        На примерах русской песни «Во кузнице», плясовых мелодий «Камаринская», «Калинка», «Светит месяц» и др. учащиеся смогут еще раз убедиться в могучей силе воздействия простой народной песни.
         При разучивании русской народной песни «Во кузнице» ребя​та должны подчеркнуть двойственный характер музыки: с одной стороны, это шуточная, плясовая песня, а с другой — в ней есть и удалая сила, размашистое движение, энергия, задор.
       Что давала музыка П. Чайковского хирургу С. Юдину? Расска​зать учащимся о том, как знаменитый хирург Юдин, по его соб​ственным словам, перед особо трудными операциями у себя в ка​бинете перелистывал страницы партитуры Симфонии № 6 («Патетической») П. Чайковского. Пусть ребята попытаются пред​ставить себе, что такое для хирурга трудная, да еще «особо труд​ная» операция! Вот хирург в халате и резиновых перчатках, на ли​це марлевая повязка. Он сейчас подойдет к операционному столу, где лежит человек. От хирурга зависит, что с этим человеком бу​дет дальше: будет ли он жить, или его уже невозможно спасти, удастся ли ему вернуть здоровье или не удастся? Для чего же в эту ответственную минуту нужна хирургу музыка Чайковского? Ведь не для развлечения же, правда? Очевидно, она ему помога​ет чем-то. Чем же? Хирургу мало таланта, знаний, мастерства и опыта. Ему нужна предельная собранность, сосредоточенность, на​пряжение всех внутренних сил, воля, мужество и спокойствие. Тут музыка и приходит ему на помощь. Чайковский безгранично лю​бил жизнь, любил человека, всегда стремился к свету. Вот его му​зыка, в которой столько любви к жизни, к человеку, и способна была удесятерить силы хирурга, когда он шел к человеку, чтобы спасти ему жизнь...
         Пусть ребята подумают, поможет ли им эта музыка в трудную минуту жизни, когда нужно будет стать особенно сильным, сосре​доточенным и спокойным.
       Наряду с усвоением основной темы продолжается планомер​ное развитие у учащихся чувства стиля композитора.
       В классе прозвучат два фортепианных вальса: «Сентименталь​ный вальс» фа минор П. Чайковского и Вальс № 14 ми минор Ф. Шо​пена. Предварительно ни имена композиторов, ни названия пьес не должны быть названы. Перед учащимися следует поставить та​кие вопросы: 1. К какому типу музыкальных произведений относятся только что прозвучавшие пьесы? (Танцевальные.) 2. Могут ли эти две пьесы оказать на человека такое же влияние, какое музыка из симфонии Чайковского оказывала на хирурга Юдина, и в чем здесь будет очевидное различие? 3. Какие композиторы написали только что прозвучавшие пьесы, что эти пьесы сближа​ет, а что отличает одну от другой?
      Весьма вероятно, что благодаря славянскому характеру музы​ки обоих композиторов и при несомненном влиянии Шопена на фортепианное творчество Чайковского при ответе на последний вопрос у ребят могут возникнуть затруднения. В этом случае учи​тель может помочь им, задав еще один вопрос: не слышат ли ре​бята в одном из этих сочинений интонации русской народной пе-сенности? Эти интонации всегда прослушиваются в музыке Чайковского, что, безусловно, отличает ее даже от достаточно близ​ких по характеру сочинений Шопена. Необходимо помочь ребя​там самим разобраться в некоторых чертах стиля обоих компози​торов, которых сближает славянский колорит, но отличает национальный характер интонаций: русский — в одном случае, польский — в другом. Кроме того, у Чайковского «песенность» преобладает даже в танцевальной музыке, у Шопена «танцеваль-ность» проступает даже в песнях. Обратить внимание также и на то, что в музыке Шопена часто встречаются изящные, прозрач​ные, «кружевные» пассажи (он был не только гениальным ком​позитором, но и гениальным пианистом), очень редко встречаю​щиеся в музыке Чайковского (он никогда в качестве пианиста не выступал).
       Песни, которые молчат, становятся оружием в борьбе! В 1967 г. в Греции — в солнечной Элладе, создавшей в древние времена светлую, гуманистическую культуру, прекрасное, полное жизни ис​кусство, произошел государственный переворот и власть захвати​ли в свои руки враги греческого народа — фашистские полков​ники. Лучшие люди Греции встали на защиту своей родины. В первых рядах бойцов-антифашистов был музыкант — компози​тор Микис Теодоракис. Его оружием стали его песни, воспеваю​щие родину, призывающие к борьбе за ее свободу. Теодоракис был арестован, заточен в тюрьму, а исполнение его песен было за​прещено, так же как ношение оружия, — под угрозой военного трибунала.
       На окраине Афин (столицы Греции) в маленьком кабачке со​бирались любители песен и единомышленники композитора. Каж​дый вечер старый певец, аккомпанируя себе на гитаре, пел раз​ные песни — такие, которые можно было услышать и по радио, и по телевидению, где угодно. Почему же приходило сюда столь​ко людей? Чего они так терпеливо ждали? Каждый вечер насту​пала минута, когда старый музыкант переставал петь, клал гита​ру на колени. И по выражению его лица, глаз все присутствующие понимали, что он молчит песни Теодоракиса... И вместе с ним все тоже молчали песни своего любимого композитора...
        Задумайтесь: песни, которые не поют, а молчат! И эти беззвуч​ные, молчащие песни объединяли людей одним чувством, одной мыслью — свободу родине! Песни, которые молчат, становятся оружием в борьбе!
       В песне М. Теодоракиса «На побережье тайном» поется о том, с каким вдохновением, с какой любовью могли бы жить люди на Земле, если бы они были свободны... В то время эту песню ис​полняла 19-летняя греческая певица Мария Фарандури в сопро​вождении маленького ансамбля: народный струнный инструмент бузуки, гитара, рояль и ударные. Когда этот ансамбль вместе с Марией был в Москве и записывал на пластинку песни Микиса Теодоракиса, сам композитор находился в фашистской тюрьме.
      Мы не знаем греческого языка, но по самой музыке и по ис​полнению чувствуем глубокую человечность этой песни, прони​зывающую ее жажду счастливой, спокойной жизни, глубокую лю​бовь к родной земле. Греческие народные песенные интонации — основа этой своеобразной музыки.
      Вторая песня Теодоракиса, которую ребята могут разучить, на​писана на его собственные слова. Он назвал ее «Я — фронт». Об​ращаясь к своим соотечественникам, композитор говорит: «Я — это фронт! Звучит мой клич: «Все патриоты, встаньте в строй!»
     Музыка Симфонии № 5 Л. Бетховена помогала мужественному чешскому антифашисту Юлиусу Фучику и его соратникам в борь​бе с врагом в годы Второй мировой войны (1939—1945).
    Всему миру известно имя чешского писателя и журналиста, не​утомимого борца против фашизма Юлиуса Фучика. Когда гитле​ровская армия захватила Чехословакию, Фучик был арестован и после долгого заточения в одиночной камере казнен. Верным и добрым союзником мужественных чешских антифашистов, про​должавших борьбу даже в заточении, была песня. «Мы поем, — писал Фучик. — Поем, когда нам взгрустнется, поем, когда вы​дается солнечный денек, песней провожаем товарища, с которым, наверное, никогда не увидимся, песней приветствуем добрые ве​сти с востока, поем для утешения и поем от радости, как люди поют испокон веков и будут петь, пока существует жизнь. Без пес​ни нет жизни, как нет ее без солнца».
     А рядом с песней был Бетховен! Вот что написал своим род​ным за несколько дней до казни Фучик — человек, которого все​гда наполняла радость, согревавшая всех, кто с ним соприкасал​ся: «...верьте мне: то, что произошло, ничуть не лишило меня радости, она живет во мне и ежедневно проявляется мотивом из Бетховена». А раньше в его дневнике, который, к счастью, сохра​нился и дошел до нас, он сделал такую запись: «Сегодня 1 мая 1943 года. И дежурит тот, при ком можно писать. Ура!.. Утренний привет из соседней камеры; оттуда выстукивают два такта из Бет​ховена, сегодня торжественнее, настойчивее, чем обычно, и сте​на передает их тоже в ином, необычном тоне».
     Что же это за «два такта из Бетховена», которые поддерживали дух заключенных чешских борцов? Это первые два такта, ко​торыми начинается знаменитая Симфония № 5 Л. Бетховена. Тот самый мотив из четырех нот, про который сам Бетховен сказал: «Так судьба стучится в дверь». Всю симфонию, все ее четыре ча​сти, пронизывает этот мотив — ее главная интонация.
     Предварительно надо на рояле сыграть мотив, о котором толь​ко что шла речь. Можно также напомнить главную тему 3-й ча​сти, которую ребята слушали и сами пели в IV классе (в основе этой темы лежит все тот же четырехзвучный мотив-интонация). Можно сказать ребятам, что в 1-й части симфонии борьба еще не заканчивается, путь к победе труден и лишь в последней, 4-й ча​сти мы услышим радостную, ликующую музыку.
      Музыка Бетховена для Ю. Фучика и его соратников-антифа​шистов олицетворяла собой стойкость и мужество. Бетховен как бы протянул им руку через сто с лишним лет и пришел на по​мощь в трудную минуту. Это не случайно. Ведь в Симфонии № 5, как ни в одном другом сочинении композитора, с наиболь​шей силой воплощен девиз: «От тьмы — к свету, через борьбу — к победе!»
      Новая грань темы: воздействие на человека музыки, написан​ной не только в наши дни, но и в отдаленные времена, раскрыва​ется перед учащимися на примере музыки немецкого композито​ра Иоганна Себастьяна Баха.
     Среди достопримечательностей Лейпцига, одного из крупней​ших городов Германии, особое место принадлежит церкви Свято​го Фомы. Чем же прославилась эта церковь? Тем, что 250 лет то​му назад во время богослужения в этой церкви хором и оркестром управлял великий немецкий музыкант И.-С. Бах. Вся создавшая​ся после Баха музыка, вплоть до наших дней, глубокими корня​ми уходит в его творчество. Бах стремился своей музыкой пробу​дить в людях живые человеческие чувства и писал музыку, какую ему подсказывало его сердце, — человеческую, одухотворенную живыми мыслями и глубокими чувствами.
      Служба в церкви Святого Фомы была нелегкой: помимо управления церковной музыкой, Бах должен был обучать и вос​питывать певчих, учеников церковной школы, и каждую субботу сочинять по новой кантате.
     Любимейшим инструментом Баха был орган — величествен​ный, могучий инструмент, соревноваться с которым трудно даже большому симфоническому оркестру. Для органа Бах написал мно​жество прекрасных сочинений, в которых со всей полнотой вы​разилось его стремление поднять, возвысить, облагородить чело​века, сделать его свободным и смелым.
     В классе прозвучит одно из прекраснейших произведений И. -С. Баха — Органная фуга соль минор. Объяснить ребятам, что такое фуга, нетрудно, если напомнить (они наверняка слышали это не раз), как бывает часто в хоре: вступает один из голосов хора и поет главную мелодию, потом присоединяется другой голос с этой же мелодией, потом третий и т. д. Так начинается и фуга. В ней нет разделения на главный голос и аккомпанемент, как мы встречали это в большинстве известных нам сочинений. В фуге все голоса одинаково важны. Они появляются то в верхнем, то в нижнем, то в среднем регистре, они все время развиваются, то расходясь, то оставаясь по одному, по два, то объединяясь в единую мощную звучность. Фуги бывают и большие, и малень​кие, могут состоять из двух, трех, четырех, пяти и даже шести го​лосов. Они пишутся и для хора, и для оркестра, и для органа, и для фортепиано.
       Пусть учащиеся вслушаются в то, как первые интонации фу​ги, которая прозвучит на уроке, отдаленно напоминают интона​ции русской народной песни (в музыке Баха наряду с немецки​ми народными интонациями звучат порой и славянские интонации). Следует обратить внимание ребят также на то, как музыка фуги от скромного звучания одного голоса непрерывно развивается до громогласной, величественной звучности в заключительных тактах.
     Помимо музыки для органа, оркестра, отдельных инструмен​тов, Бах создал также огромное количество вокальных сочинений, в том числе много песен, по характеру своему близких к немец​кой народной песне. На этом уроке ребята услышат и начнут учить одну из таких песен — «Весеннюю песню». Для мелодии этой пес​ни характерно то, что все шесть фраз (по 4 такта), из которых она состоит, близки друг другу по характеру и вместе с тем ни одна из них не повторяет другую. Мелодия эта словно непрерыв​но разворачивается, развивая несколько основных интонаций.
     На одном из прошлых уроков сравнивалась музыка двух сла​вянских композиторов — Чайковского и Шопена, выяснялось, что их сближает и что различает. Теперь таким же образом надо по​пробовать определить одно из важнейших свойств, отличающих музыку Баха от музыки Бетховена. Для легкости определения этого свойства лучше взять не могучие, сильные, мужественные произ​ведения, которые есть и у Баха, и у Бетховена, а простые, про​зрачные, написанные, кстати, обоими композиторами для юных, начинающих пианистов.
        Самостоятельность и одинаковая важность голосов встречают​ся не только в фуге, но и в народных песнях. Можно вспомнить исполняющиеся в начальных классах-каноны («Со вьюном я хо​жу», «Во поле береза стояла») и некоторые другие сочинения, в том числе двухголосную русскую песню «Мы пойдем погулять». Такой тип музыки, в которой нет деления на главный голос и ак​компанемент, называется полифоническим типом (складом) или про​сто полифонией. А музыку, в которой ясно слышна главная мело​дия в одном (чаще всего в верхнем) голосе, а аккомпанемент — в других голосах, называют музыкой гомофонного типа (склада) или просто гомофонией.
     Так вот, если сравнить музыку Бетховена с музыкой Баха, тообнаружится, что у Баха решительно преобладает полифония, а у Бетховена — гомофония. Но это, конечно, не значит, что у Баха мы не встретимся с гомофонией (примером тому может служить «Весенняя песня»), а у Бетховена — с полифонией. Эти два типа музыки в чистом виде и в различных сочетаниях встречаются во всей мировой музыке с ее первых шагов до наших дней. Сравне​ние Прелюдии № 8 ми минор И.-С. Баха с «Менуэтом» из Сонаты № 20 для фортепиано Л. Бетховена ясно покажет, что такое по​лифония и что такое гомофония.
      Каждый настоящий художник — творец в любой области ис​кусства, если он живет мыслями, чувствами, интересами своего народа, если он увлечен теми же идеями и устремлен к тем же идеалам, которые определяют жизнь его народа, обязательно вы​разит в своих творениях эти мысли, чувства, интересы, идеи и идеалы. Если в своем творчестве он будет искренен, то просто не сможет скрыть их и обязательно выразит так, что мы это увидим, услышим, почувствуем и поймем.
     Учащиеся уже знакомы с творчеством С. Рахманинова, слуша​ли его «Вокализ», пели самую прекрасную мелодию из его Кон​церта № 3 для фортепиано с оркестром и ощущали в этой музы​ке любовь к народной песенности и родной природе. Но не только эта, можно сказать лирическая, струя привлекла к музыке Рахма​нинова внимание и любовь множества людей, не только это сде​лало его музыку такой созвучной тому времени, когда она была написана. Композитор не мог не отразить в своей музыке той рас​тревоженности, взволнованности, которые царили в начале XX в. в русском обществе.
     Можно сказать, что дух приближающихся драматических со​бытий витал в атмосфере, делая ее по-особому взволнованной и напряженной. Именно эти черты — взволнованность и напряжен​ность — окрашивают произведения С. Рахманинова той поры, в том числе одно из самых лучших — Концерт № 2 для фортепиа​но с оркестром, 1-ю часть которого надо предложить послушать учащимся. Как набатный колокол звучат аккорды солирующего фортепиано, а вслед за ними драматически напряженная музыка длится до самых последних звуков части, лишь изредка уступая место лирическим эпизодам, которые наверняка напомнят уча​щимся знакомую мелодию из Концерта № 3. Ребятам, несомнен​но, будет интересно узнать, что концерт, который они сейчас услышат в записи, играет сам Рахманинов, в нем великий талант композитора сочетался с великим талантом исполнителя.
     То, что было сказано о тревожном характере музыки С. Рах​манинова, в еще большей мере относится к музыке его современ​ника А. Скрябина. Ее отличает драматизм, напряженность, рево​люционный пафос. К числу произведений, с наибольшей силой воплотивших «мятежный дух» Скрябина, относится его Этюд № 12 ре-диез минор для фортепиано, до сих пор исполняемый все​ми лучшими  пианистами и увлекающий любителей  музыки вовсех концах мира. А запись, которую предлагается ребятам послу​шать, была сделана самим Скрябиным, который, как и Рахмани​нов, был талантливым исполнителем.
      Обобщение темы первого полугодия. На уроках звучала очень разная музыка. Разная не только потому, что ее сочиняли компо​зиторы разных стран, а прежде всего потому, что выражала она очень разные человеческие чувства, потому, что в ней были во​площены очень разные стороны человеческой жизни. Поэтому она очень по-разному способна воздействовать на нас, на людей, а че​рез людей — на жизнь.
      Так сознание учащихся обогащается пониманием того, что жизнь не только рождает музыку, но и испытывает на себе ее преобра​зующее влияние. Можно предложить учащимся вспомнить приме​ры, показывающие преобразующую силу музыки: хор Прокофье​ва из кантаты «Александр Невский» — «Вставайте, люди русские!» в годы Великой Отечественной войны (1941 — 1945) вселял муже​ство и уверенность в победе защитникам Отечества, музыка Моцарта утешала умирающего старого повара в рассказе Паустов​ского и др.
      Великие композиторы всегда стремились к тому, чтобы их му​зыка помогала людям, оказывала благотворное влияние на жизнь. Вот что в этом смысле можно сказать, например, о трех великих классиках.
      И.-С. Бах стремился своей музыкой вызвать в человеке чувст​во собственного достоинства, веру в силу человеческого разума и человеческих чувств. Этим Бах и близок нам — людям, живущим в XXI в.
     Л. Бетховен стремился своей музыкой сделать человека силь​ным, мужественным, способным преодолевать любые жизненные невзгоды, готовым к самопожертвованию в борьбе за свободу, устремленным к радости победы. «Судьба, я схвачу тебя за глот​ку, тебе на удастся меня задушить» — эти слова Бетховена объяс​няют самое главное в его творчестве, благодаря чему оно оказы​вается таким близким и дорогим для нас.
     П. Чайковский мечтал о том, чтобы его музыка приносила лю​дям «подпору и утешение». Вся его музыка проникнута любовью к человеку, пониманием его переживаний от едва заметных дви​жений чувств до их сокрушительных порывов. В этой глубокой человечности музыки Чайковского — основа ее невероятно ши​рокой популярности, главная причина того, что люди ощущают потребность в этой музыке, подобно потребности в добром, лас​ковом слове близкого, родного человека.
           Примерный музыкальный, литературный и художественный материал
Матушка, матушка, что во поле пыльно? М. Матвеев, слова народные.
Неравный брак. В. Пукирев. Вальс о вальсе. Ж. Брель (исполнение на французском языке).
Прощальная лагерная. Музыка и стихи И. Грибулиной.
Сколько нас. О. Хромушин, стихи И. Дика.
Зеленая рощица, русская народная песня.
Повесть о настоящем человеке. Опера. С. Прокофьев. Сцена Алексея и Клавдии из пятой картины.
Повесть о настоящем человеке. Б. Полевой.
Во кузнице, Камаринская, Калинка, Светит месяц, Аи, на горе дуб, Как у бабушки козел. Русские народные песни.
Симфония № 6 (Патетическая). П. Чайковский. Фрагменты 1-й части.
Портрет хирурга С. С. Юдина. М. Нестеров.
Сентиментальлный вальс фа минор. П. Чайковский.
Итальянское каприччио. П. Чайковский. Фрагменты.
Вальс № 14 ми минор. Ф. Шопен.
На побережье тайном. М. Теодоракис.
Я — фронт. Музыка и слова М. Теодоракиса. Русский текст Т. Сикорской.
Сиртаки, греческий народный танец.
Симфония № 5. Л. Бетховен. Фрагменты 1-й и 4-й частей.
Свобода на баррикадах. Э. Делакруа.
Органная фуга соль минор. И.-С. Бах.
Прелюдия № 8 ми минор из «12 маленьких прелюдий для начи​нающих». И.-С. Бах.
Весенняя песня. И.-С. Бах. Русский текст С. Гинсбург.
Ты шуми, зеленый бор. И.-С. Бах. Русский текст Д. Томского.
Хорошо темперированный клавир. Том I. И.-С. Бах. Фуга ре-ди​ез минор.
Соната № 20 для фортепиано. Л. Бетховен. Менуэт, 2-я часть.
Соната № 7 для фортепиано. Л. Бетховен. Экспозиция 2-й части.
Канон (Прошу вас всем хором гамму пропеть). Л. Бетховен.
Концерт № 2 для фортепиано с оркестром. С. Рахманинов. 1-я часть.
Этюд № 12 для фортепиано ре-диез минор. А. Скрябин.
Патриотическая песня (Москва). М. Глинка, слова А. Машис-това.
Россия, Россия. Ю. Чичков, слова К. Ибряева.
Золотой петушок. Опера. Н. Римский-Корсаков. Сюита Ше​ствие.
Камертон, норвежская народная песня. Русский текст Я. Сер-пина.
Чудо-музыка. Д. Кабалевский, стихи 3. Александровой.
Сторона моя, Песня Гудвина. И. Космачев, слова Л. Дербене​ва. Из мультфильма «Волшебник Изумрудного города».
Песня о друге. Музыка и стихи В. Высоцкого. Из кинофильма «Вертикаль».
Облака. Музыка и стихи В. Егорова.
Окно. М. Минков, слова Э. Мошковской. Замыкая круг. К. Кельми, слова М. Пушкиной. Прощальный вальс. А. Флярковский, слова А. Дидурова. Из ки​нофильма «Розыгрыш».
Как здорово. Музыка и слова О. Митяева.
                                         Второе полугодие 
                                    В ЧЕМ СИЛА МУЗЫКИ (18ч.)
         После того как учащиеся поняли, что музыка, воздействуя на людей, влияет на жизнь, преобразует ее, естественно поставить пе​ред ними вопрос: в чем же заключается сила музыки, помогающая ей воздействовать на человека?
      В «Предварительных замечаниях» к программе V класса было уже сказано, что этот достаточно сложный, многогранный вопрос можно ставить пока лишь в самой общей форме, доступной пони​манию школьников среднего возраста. И как обычно, начинать рас​смотрение этой новой темы следует на уже знакомом, понятом и хорошо прочувствованном материале.
     На первом уроке из такого материала можно выделить два эпи​зода из оперы М. Глинки «Иван Сусанин», являющиеся в драма​тургическом плане опорными: Арию Сусанина и хор «Славься!». Пусть ребята восстановят в своей памяти эту музыку. На вопрос, красивая ли это музыка, они, несомненно, ответят утвердительно. Вот тут и надо предложить им, как это предусмотрено в «Пред​варительных замечаниях», представить себе нечто невероятное — перестановку музыки обоих эпизодов: Сусанин поет свою арию на музыку хора «Славься!», а музыка этого хора заменена музы​кой сусанинской арии. Никто, конечно, не назовет полученные результаты красивыми. В самом деле, какая красота может быть в предсмертной арии, которую исполняют в радостном мажоре, в быстром темпе, с громогласной медью в оркестре и колокольным перезвоном?! Или в хоре, славящем победу, в сумрачном миноре, в медленном движении, тихо, под еле слышные аккорды струн​ных инструментов?
      Куда же делась бесподобная красота музыки Глинки? Почему она исчезла? Да потому, что исчезла правда. Ведь то, что получи​лось при перестановке музыки, прежде всего оказалось неправ​дой, так не бывает в жизни, так не может, не должно быть в ис​кусстве. Неправда не может быть красивой. Неправда и красота несовместимы.
    Теперь вернемся к этой музыке, как она была написана М. Глинкой. И спросим себя: неужели вся красота этой музыки заключалась только в красоте мелодии, гармонии ритма и оркес​тровки? Неужели только эти чисто музыкальные достоинства вол​нуют нас, когда мы ее слушаем?
      Не боясь ошибиться, можно высказать предположение, что ес​ли и не все, то большинство учащихся скажут, что красота этоймузыки заключалась не только в самой музыке, но и в том, что она выражает, о чем рассказывает. И вряд ли кто-нибудь не со​гласится с тем, что в арии Ивана Сусанина красивы его мужест​во и благородство, его любовь к Родине, которая ему дороже всего на свете, дороже жизни, красив его подвиг, потому что по​двиг — это высшее проявление красоты человеческого духа. Ге​рой, совершающий подвиг, всегда прекрасен. И для выражения в музыке подвига Сусанина М. Глинка нашел прекрасные, правди​вые средства музыкальной выразительности. Желательно, чтобы на этом уроке ария Сусанина прозвучала (в записи) целиком, вклю​чая заключительную часть, в которой ребята услышат глубокое волнение, испытываемое Сусаниным в его тяжкий, смертный час. Все сказанное об арии Ивана Сусанина по-своему относится и к хору «Славься!».
       Жизненная правда неотделима от правды искусства, так же как красота искусства неотделима от жизненной красоты.
     Так в доступной форме перед учащимися раскрывается пони​мание прекрасного в жизни как представления о благородных це​лях и действиях человека, о его духовной силе, душевной красо​те, самоотверженности, долге перед Родиной.
     Эта мысль может быть раскрыта на примере песни В. Соловь​ева-Седого «Баллада о солдате», которую ребята будут разучивать.
     Пусть они почувствуют, как в музыке этой песни сочетается неторопливая маршевость и лирическая задушевная распевность, услышат в ней русские народные песенные интонации. Очень точ​но найденные слова и музыкальные интонации помогли поэту и композитору правдиво рассказать о подвиге смелых солдат и так же правдиво передать в песне наше отношение к этому подвигу и его героям: мужественным простым людям, верившим в право​ту своего дела.
     На занятиях во втором полугодии большое значение придает​ся воспитанию у школьников ощущения и понимания широты творческого стиля композитора, многогранности его восприятия жиз​ни. Эта задача будет решаться на примерах музыки Баха, Моцар​та, Прокофьева, Рахманинова, Чайковского.
    В первом полугодии учащиеся слушали музыку Баха. В чем же заключается красота этой музыки, оказывающей неотразимое воз​действие на людей вот уже более двухсот пятидесяти лет? С по​мощью учителя ребята могут дать разные ответы, каждый из ко​торых будет отмечать то или иное из многочисленных достоинств музыки Баха.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
     К этим достоинствам можно отнести выразительность интона​ций, их запоминаемость. Это очень важно, потому что именно узнавание главных интонаций, появляющихся то в одном, то в другом голосе, помогает нам следить за движением полифониче​ской ткани музыки Баха. Именно удивительное искусство поли​фонии, неистощимая фантазия композитора и напряженность раз​вития его музыки так увлекают слушателей. Самое же главное, чтовоздействует на нас в музыке Баха, — это ярко выраженная жиз​ненная сила, желание сделать человека благородным, свободным, гордым.
     В музыке Баха передано все богатство и разнообразие чувств. Есть у него произведения и радостные, и печальные, и сосредо​точенно-раздумчивые, и несущиеся, как стремительный поток, есть у него музыка трагическая, а есть шутливая, танцевальная.
       Примером такой танцевальной музыки, пронизанной незатей​ливым народным юмором, может служить пьеса из Сюиты № 2 И.-С. Баха для струнных инструментов с флейтой, которую он на​звал «Шутка». В этой пьесе как бы сплетаются полифония с го​мофонией (это у Баха встречается нередко). Флейта здесь солиру​ет, и музыку, которую она играет, мы воспринимаем как главный голос в гомофонной пьесе. А все другие голоса (струнные инст​рументы) одновременно и аккомпанируют флейте, сопровождают ее, как в гомофонной пьесе, и в то же время достаточно само​стоятельны и непрерывно сплетаются друг с другом, как это обыч​но бывает в музыке полифонической.
      В связи с исполнением «Шутки» надо напомнить учащимся, что сюитой называется сочинение из нескольких частей (4 и боль​ше), близких друг другу по характеру. У Баха много таких сюит, состоящих преимущественно из старинных танцев.
      На этом же уроке учащиеся могут разучить полифонический двухголосный вокализ, построенный на интонации баховской му​зыки. Вокализ этот носит шутливый характер, и при его испол​нении надо добиваться большой легкости и остроты.
     Используя метод «забегания вперед» в темы VIII класса, мож​но отметить еще одну особенность музыки Баха — ее современ​ность. Музыка Баха и в настоящее время широко известна и любима.
     Необходимо продолжать рассматривать с учащимися основную тему — в чем сила музыки — на новой грани этой темы — зна​чении музыкальных обработок.
     В музыке очень часто встречаются разного рода обработки, пе​реложения. Встречались они много раз и на наших уроках начи​ная с I класса. Вспомнить, как песенные темы становились сим​фоническими (это были народные песни «Журавель» и «Во поле береза стояла» в симфониях Чайковского). Как песня-романс Глин​ки «Жаворонок» превращалась в фортепианную пьесу Балакире​ва, а учащиеся сами пели мелодию фортепианного концерта Рах​манинова в виде хорового вокализа. Такие переложения, обработки делались всегда, делаются и в наше время, но не надо думать, что это легко и просто. Ведь хорошо сделанная отработка может украсить, обогатить, дать новую жизнь музыке, а плохая, безвкус​но сделанная может испортить произведение.
      В прошлом было сделано и сегодня делается много разных об​работок сочинений Баха. Многие композиторы переделывали его органные сочинения для фортепиано. Фортепианные пьесы Бахавеликолепно звучали на гитаре, а сам композитор переделывал свои скрипичные сочинения для клавесина.
     В наше время появились обработки оркестровых пьес Баха для хора (или вокального ансамбля). Дело в том, что во многих со​чинениях Баха для хора с оркестром голоса хора и инструменты оркестра исполняют одинаковую музыку. Например, то, что поют женские голоса, играют скрипки, а то, что поют голоса мужские, играют виолончели и контрабасы. Поэтому несложные инструмен​тальные пьесы Баха иногда очень красиво звучат в вокальном ис​полнении.
     Примером обработки такого рода может служить «Шутка» из Сюиты № 2, о которой уже шла речь. Учащимся предлагается по​слушать ее в исполнении инструментального ансамбля «Свингл Сингерз». Это своеобразная обработка хороша тем, что забавное звучание голосов отлично подчеркивает шутливый характер пье​сы, а ударные инструменты (у Баха их не было) удачно подчер​кивают танцевальный характер пьесы.
    Переложение оркестровой пьесы Баха в исполнении вокально-инструментального ансамбля в известной мере связало XVIII век, когда Бах сочинил свою музыку, с XX веком, когда стали делать такие переложения.
    Музыку русского композитора И. Стравинского, ученика Н. Римского-Корсакова, учащиеся уже слушали — это была часть из его балета «Петрушка»: «народное гулянье» с плясками, шар​манкой, танцами балерин... Теперь предлагается послушать его Сю​иту № 2 для небольшого симфонического оркестра. «Шутка» Ба​ха была лишь одной частью сюиты. Сюита Стравинского прозвучит целиком, причем вся она, все ее четыре маленькие части — «Марш», «Вальс», «Полька» и «Галоп» — пронизаны юмором. Это, можно сказать, сюита, состоящая из четырех шуток. (Вновь и вновь встре​чаем мы «трех китов» в самых разных сочинениях.) Стравинский сперва написал свою «Сюиту» для двух фортепиано, а уже потом сделал переложение для оркестра.
     «Шутка» Баха и Сюита № 2 Стравинского — сочинения, аб​солютно не похожие одно на другое (в сравнении с Сюитой Стра​винского «Шутка» Баха может показаться и не такой уж шутли​вой). И все же их можно поставить в один ряд — в ряд произведений, жизненным содержанием которых является юмор, шутка, балов​ство, веселая улыбка. Все эти черты очень важны в жизни. Пошу​тить, улыбнуться должен уметь каждый, иначе он будет скучным человеком. А скучные люди всегда всем бывают в тягость. Конеч​но, шутить надо вовремя и шутки не должны быть глупыми и грубыми. Вовремя произнесенная хорошая, умная шутка достав​ляет людям удовольствие, поднимает настроение, и в этом заклю​чена добрая роль, которую она играет в жизни. От музыкальной шутки мы, конечно, не ждем глубоких мыслей, широких мело​дий, напряженного развития, крупных форм. Мы ждем от нее изя​щества, легкости, остроумного звучания.
      Новая грань темы — правда и красота музыки, рисующей кар​тины природы, рассказывающей об отношении человека к приро​де, о воздействии природы на человека.
        Учащиеся уже убедились в том, что искусство (это относится и к музыке, и к литературе, и к изобразительному искусству) свя​зано с природой так же тесно, как связана с природой вся жизнь человека, что музыка часто бывает красива именно потому, что рассказывает о красоте природы, а следовательно, и о красоте жизни.
       Песня «Ты слышишь, море?» А. Зацепина также связана с темой природы, с романтической мечтой ребят о море.
       Среди всех русских композиторов никто так не любил приро​ду, никто так хорошо не знал и не чувствовал ее, никто не умел так изумительно передать ее красоту в музыке, как Н. Римский-Корсаков. В большинстве своих произведений композитор воспе​вает природу — море, лес, солнце, разное время суток и времена года.
       Из всех его произведений на первое место может быть постав​лена одна из самых поэтичных опер во всем мировом оперном искусстве — «Снегурочка». Опера эта написана на сюжет сказки А. Островского. Сочинял ее Римский-Корсаков с огромным увле​чением: чтобы написать всю оперу вчерне, ему понадобилось все​го лишь два с половиной месяца! «Ни одно сочинение до сих пор не давалось мне с такой легкостью и скоростью, как «Снегуроч​ка», — писал позже Римский-Корсаков. — Я сочинял каждый день, и целый день... музыкальные мысли преследовали меня неотступ​но». Композитор назвал свою оперу «Весенней сказкой» и расска​зал в ней о том, как прекрасная пора года — весна — неизбеж​но уходит, уступая место лету. Дочь Мороза и Весны нежная, хрупкая Снегурочка тает под лучами летнего солнца.
      В музыке оперы звучат отголоски русских народных песен, па​стушьи наигрыши, голоса певчих птиц. Слушая музыку, ощуща​ешь очарование русской природы, красоту русской песенности, пронизывающей всю оперу.
      В своей первой арии «С подружками по ягоды ходить» на во​прос Мороза и Весны, что влечет ее из зимнего лесного царства к людям, Снегурочка отвечает: «Людские песни». В этой арии она поет о человеческих радостях, которые ей недоступны, но кото​рые ее манят к людям.
      В песне пастушка Леля слышит она призыв к веселой, счаст​ливой, незнакомой ей жизни и идет навстречу этой жизни. Надо обратить внимание ребят на то, что в этой песне Леля удивитель​нейшим образом сочетается простота, почти наивность, с огром​ным музыкальным богатством. Причина этого коренится, видимо, в том, что Римский-Корсаков объединил очень выразительную и увлекательно развивающуюся мелодию народно-песенного склада с двумя яркими изобразительными моментами: раскатами грома и наигрышем пастушьей свирели. 
      На какую же судьбу обрекла себя Снегурочка? Она полюбила людские песни, полюбила людей, познала чувство нежной любви к человеку. Но жизнь остановить нельзя: за зимой идет весна, за весной лето. Дочь Мороза и Весны не может войти вместе с людь​ми в жаркую пору лета. Но разве мы любим весну меньше отто​го, что она уступает место лету? Разве мы поэтому забываем о ней? Поразительной красоты музыку написал Римский-Корсаков, рисуя картину таяния Снегурочки — ее трогательное прощание с жизнью и одновременно восхищение этой жизнью. Едва слыши​мые слова жителей Берендеева царства, пораженных исчезновени​ем полюбившейся всем Снегурочки, и нежное журчание арфы (как журчание весеннего ручейка, оставшегося от Снегурочки) отно​сятся к числу самых вдохновенных страниц музыки Римского-Корсакова.
      Сто лет слушают миллионы людей — и детей и взрослых — эту оперу и восхищаются ею. Она учит нас любоваться красотой природы, красотой песен, красотой человеческих чувств. И не только любоваться, но и беречь — беречь природу, песни и чистые, добрые человеческие чувства...
       Одной из важнейших особенностей всех выдающихся композито​ров является широта их взгляда на мир и, как следствие, широта жизненного содержания их музыки. Понемногу школьники будут убеждаться в том, что в творчестве таких, например, композито​ров, как Бах, Моцарт, Бетховен, Чайковский, Прокофьев, Шоста​кович, есть и музыка глубоко трагическая, и музыка шутливая, веселая, есть страницы нежнейшей лирики, есть и эпизоды бур​ные, страстные, есть и крупные произведения глубочайшего жиз​ненного содержания, есть и маленькие «пустячки», не претенду​ющие на значительность и серьезность. И в то же время каждый из этих композиторов имеет и свою излюбленную область твор​чества, свои характерные черты, свое, как мы говорим, творче​ское лицо, свой творческий стиль.
     Таков и В.-А. Моцарт. Мы всегда узнаем его музыку по ее ка​кой-то особой чистоте, ясности, прозрачности. Обычно говорят, что в музыке Моцарта преобладает солнечность. Пожалуй, это вер​но. Но музыка Моцарта может вызвать в слушателях не только радостную улыбку, но и горькую, печальную слезу. Сегодня мы услышим два отрывка из двух его именно таких, очень разных сочинений. Сначала — последнюю часть («Рондо») из небольшой сюиты для струнных инструментов. Сюита называется «Маленькая ночная музыка»2, а финал назван так, как называется форма, в ко​торой он написан (пусть ребята после исполнения этой музыки сами определят, как называется эта форма). «Маленькая ночная музыка» относится к типу сочинений, которые раньше писали специально для ночных праздников, поэтому в ней преобладает лег​кий танцевальный характер.
      Следующий отрывок взят из самого последнего сочинения Мо​царта, которое он не успел закончить. Сочинение это называется «Реквием», т. е. музыка, написанная в память об умерших, погиб​ших. Это большое сочинение для солистов, хора, оркестра и ор​гана. «Реквием» — одно из лучших творений Моцарта и, несо​мненно, лучший из всех реквиемов, написанных многими композиторами. В классе звучит самая короткая, но, несомненно, самая прекрасная часть из «Реквиема» Моцарта, называемая ла​тинским словом «Lacrimosa» (такие сочинения раньше писали на латинском языке), что можно Перевести как «Слезная» или «День, исполненный слез». Потрясающей красоты хоровую мелодию со​провождают короткие (из двух звуков), словно стонущие, плачу-; щие интонации оркестра.
      Перед звучанием «Lacrimosa» пусть ребята разучат вокализ, no-S строенный на главной мелодии этой музыки.
     Так музыка одного и того же композитора может заставить нас улыбнуться и испытать печаль. И опять — сила этой музыки не только в ее чисто музыкальной красоте, но и в глубокой жизнен-, ной правдивости: «Маленькая ночная музыка» точно соответству​ет настроению ночного праздника; музыка «Lacrimosa» с удиви​тельной глубиной передает настроение человеческой скорби.
     Увертюра Г. Свиридова «Время, вперед!» к одноименному кино​фильму дает учителю повод для беседы о том, насколько сов​ременна эта музыка, каково ее содержание, в чем сила ее воздействия.
     В этой музыке композитор хотел выразить дух нашей эпохи, передать то, чем живут сегодня все добрые люди на земном ша​ре: стремление сделать жизнь как можно лучше, красивее, а глав​ное — сделать всех людей на Земле свободными, счастливыми и радостными. В этой музыке слышится пульс современного мира, в этом и правда, и красота, и сила этой музыки.
     В короткой беседе, после того как отзвучит «Время, вперед!», надо попытаться подвести ребят к выяснению, как построена эта музыка: контрастные интонации на едином движении (пульсе). Ре​бята должны ясно услышать «вторжение» мужественной, героиче​ской темы, которую играют трубы на фоне непрекращающегося «дробного», словно стремительная скачка, движения струнных ин​струментов.
     Молодежи сегодняшнего дня посвящен Концерт № 3 для фор​тепиано с оркестром Д. Кабалевского. В этой музыке ощущается атмосфера нашей сегодняшней жизни, может быть, кто-то почув​ствует в ней отражение собственного характера.
    С одним эпизодом из этого концерта ребята познакомились еще в начальной школе. Песня «Наш край» звучала там в виде темы с несколькими вариациями. Учащиеся, вероятно, вспомнят и мелодию, и название песни, и фамилию композитора, сочинившего фортепианный концерт,  во 2-й части которого эта песня звучит.
     Если про музыку «Время, вперед!» можно было сказать, что в ней ощущается пульс стремительного движения нашей эпохи, то про музыку концерта можно сказать, что она передает пульс жиз​ни нашей молодежи. Композитор стремился воплотить в своей музыке увлекательную радость и красоту юности, ее неутомимую энергию и легкое дыхание, не знающее усталости.
     В этой музыке господствует песенность, танцевальность и мар-шевость, словно композитор хотел сказать: это музыка о всей мо​лодежи, о всех ребятах без исключения, ведь песня, танец и марш входят в жизнь каждого человека.
      1-я часть симфонической сюиты С. Прокофьева «Зимний кос​тер» — «Отъезд» должна прозвучать без каких-либо предваритель​ных комментариев. Следует лишь предупредить учащихся, что это будет еще незнакомая им музыка уже хорошо знакомого компо​зитора. После того как эта музыка прозвучит, пусть ребята попы​таются сами разобраться в ней.
      По общему характеру звучания, по характеру главных интона​ций, по энергичному, радостному, оживленному характеру движе​ния и по наличию в музыке явных изобразительных черт учени​ки, надо думать, без особого труда, с опорой на накопленный опыт, услышат в этой музыке самих себя (образ ребят), точно оп​ределят ее настроение (взволнованно-радостная устремленность) и ясно услышат ее изобразительный характер (перестук колес, па​ровозные гудки). В итоге весь класс сможет прийти к определе​нию замысла автора (авторской программы), ясно выраженному в стихах С. Маршака, которые С. Прокофьев предпослал своей му​зыке (при исполнении «Зимнего костра» здесь между другими ча​стями сюиты чтец читает стихи):
     Кроме того, учащиеся смогут, вероятно, ответить и на некото​рые вопросы, связанные с художественными особенностями «Отъ​езда»: кто исполняет? (Симфонический оркестр.) В каком ладу на​писана музыка?  (В  мажорном ладу, без единого отклонения  в
минор.) В какой форме она написана? (В широко развитой трех-частной форме: вступление, главная тема (дважды повторенная), средний эпизод (также с повтореннной темой) и снова главная тема — реприза.)
      Определить композитора, вероятно, будет труднее. Но тут по​может сопоставление музыки «Отъезда» с главной темой Пети из симфонической сказки «Петя и волк». Если сыграть на фортепи​ано первые такты темы Пети и вступительной темы «Отъезда», а потом сравнить вершины этих двух тем, добавив к ним главную тему «Отъезда», ясной станет интонационная близость всех этих тем. Главное же — в обоих сочинениях слышится образ ребят-подростков (эта музыка явно не о «взрослых», а о детях, малы​шах!). Так можно подвести ребят к тому, что они смогут опреде​лить композитора — автора «Отъезда».
     «Отъезд» станет еще одним примером, показывающим, что воз​действие музыки на слушателя зависит от того, насколько она правдива, т. е. насколько верно воплощает жизненное содержание и насколько точны, увлекательны и художественно совершенны выразительные средства, примененные композитором в данном со​чинении.
      На этом же уроке учащиеся могут начать разучивать новую песню, по содержанию, по теме своей близкую прокофьевскому «Зимнему костру», — «Хорошо, что есть каникулы!» композитора Д. Львова-Компанейца. При разучивании и исполнении этой пес​ни надо обратить особое внимание на синкопы, в которых сильная доля такта как бы перемещается на слабую. Использование син​копированного ритма придает мелодии остроту, свежесть, а кро​ме того, большую упругость, напористость.
      Перед звучанием фрагмента Концерта для смешанного хора «Ле​бедушка» В. Салманова надо лишь сказать фамилию композитора (указав, что он наш современник) и название произведения. О са​мой музыке, о том, кем и как она будет исполнена, до того как ребята ее услышат, говорить ничего не надо. Но они, несомнен​но, эмоциональнее и глубже воспримут эту музыку, если учитель, исходя из названия сочинения, скажет им о том, какие прекрас​ные птицы лебеди; о том, что они обычно живут дружными семь​ями; о древнем поверье, что лебедь поет один раз в жизни — пе​ред смертью («лебединая песня»); о том, что стая окружает умирающего лебедя и плывет вокруг него до последней минуты; о том, что, когда лебедушка умирает, от тоски по ней умирает и ее лебедь. Лебедь — красивейшая, царственно величавая птица. Недаром в народе говорят про красивую, статную девушку: «плы​вет, словно лебедь». И не случайно писатель Б. Васильев свое про​изведение назвал «Не стреляйте в белых лебедей!», т. е. берегите красоту жизни, красоту человеческой души...
      Свою «Лебедушку» Салманов написал на народные слова о том, как увел лебедь лебедушку из одной стаи в другую и как тоскли​во стало без лебедушки в родной ее стае. 
     После прослушивания 4-й части концерта «Увели нашу подруж​ку» ребята с помощью учителя разберутся в этой музыке и отве​тят на вопросы: кто исполнял эту музыку? (Смешанный хор без сопровождения — а капелла.) Были ли солисты? (Был один со​лист — тенор.) Какую новую особенность услышали в исполне​нии? (Большую часть сочинения хор не поет, а говорит — то ти​ше, то громче, то совсем шепотом,  но всегда в определенном ритме.) Есть ли в музыке изобразительные моменты? (Шепот хо​ровых голосов не только выражает растревоженность лебединой стаи, но и отлично изображает журчание воды.) Есть ли в музы​ке какие-либо контрасты? (Привычных контрастов «тихо—гром​ко» и «медленно—быстро», равно как ярко контрастных мелодий, нет, но есть постоянный контраст между «шелестом» основной массы хоровых голосов и широкой, русской, народного характера распевностью в партии солиста.)
      После разбора дать ребятам вторично послушать эту музыку, чтобы они глубже оценили правдивость и высокую художествен​ность, с которыми композитор воплотил свой замысел. В частно​сти, обратить внимание на единство русского песенного склада стихов и композиторской музыки.
     Можно отметить, что прием «речевой декламации» (как в «Ле​бедушке») часто встречается в современной музыке.
     В классе не раз уже звучала музыка С. Рахманинова «Италь​янская полька», мелодия 1-й части Концерта № 3 для фортепиа​но с оркестром, «Вокализ», 1-я часть Концерта № 2 для фор​тепиано.
     Вспоминая все эти сочинения, учитель должен сначала наиг​рать на фортепиано самое их начало, с тем чтобы проверить, на​сколько сохранились они в памяти учащихся: пусть те, кто запом​нил эти сочинения, сами произнесут их названия и фамилию
автора.
     Теперь прозвучит еще одно очень известное произведение С. Рахманинова — романс «Весенние воды» на слова поэта Ф. Тют​чева. Это одно из самых светлых, радостных сочинений не толь​ко Рахманинова, но и всей русской музыки конца прошлого ве​ка. Русскую природу Рахманинов (как и Чайковский) воспевал во многих своих произведениях. Но, как у Чайковского (а в живо​писи — у Левитана), природа в музыке Рахманинова почти все​гда тихая, спокойная, нежно-певучая (вспомним «Осеннюю песнь» Чайковского, «Вечерний звон» Левитана). А вот теперь — приро​да буйная, словно восторженный гимн приближающейся весне, гимн радости, гимн обновленной жизни.
     Опираясь на собственные впечатления и наводящие вопросы учителя, учащиеся должны прийти к выводу о большой и важной роли, которую играет в романсе фортепианное сопровождение, о его выразительном и изобразительном значении. Если это сопро​вождение заменить простыми аккордами, сразу же исчезнет образ «вешних вод», ощущение стремительного бега, пропадет картина
маленьких ручейков, сливающихся в широкую, бурную реку. Ре​бята должны также заметить, что вокальная линия состоит из не​прерывно видоизменяющихся, почти все время новых и новых ин​тонаций. Это очень не похоже на привычное строение песенных мелодий с почти неизменно повторяющимися фразами: одними в запеве, другими в припеве, что и создает в таких песнях ясное впечатление двухчастности. В «Весенних водах», несмотря на ка​жущуюся смену эпизодов, форма должна быть определена учащи​мися как сложная одночастная. Они должны услышать также кульминацию романса на слова: «...она нас выслала вперед». Под​черкнуть, что кульминация — это самая важная точка сочинения (но необязательно самая громкая!). После этого романс может быть повторен.
      Романс «Весенние воды» одинаково хорошо звучит в исполне​нии и женского, и мужского голоса, и в сопровождении форте​пиано, и с оркестром. Отлично звучит он и в переложении для детского хора. В фортепианном и в оркестровом сопровождении этого романса живо, очень правдиво передал Рахманинов то, о чем «поют» стихи Тютчева: «Весна идет! Весна идет! Мы молодой весны гонцы, она нас выслала вперед!» В этой музыке мы слы​шим, как маленькие весенние ручейки, стекаясь вместе, превра​щаются в бурную реку, ломающую остатки льда и стремительно несущуюся вперед. И кто знает, может быть, романс «Весенние воды» отразил взволнованную мечту об обновлении русской жизни...
      Еще в начальной школе ребята узнали о том, что между музы​кой разных народов мира нет непереходимых границ, хотя музы​ка народов Европы зачастую совершенно не похожа на музыку народов Закавказья, Средней Азии, Латинской Америки, Африки и др.
     По отношению к музыке русской и — шире — славянской (русской, украинской, белорусской) наибольший контраст пред​ставляет музыка среднеазиатских народов.
    Ребята познакомятся с сочинением таджикского композитора Фаруза Бахора, который к юбилею древней узбекской столицы — прекрасного города Самарканд — написал небольшую пьесу для симфонического оркестра «Мараканда» (так раньше назывался Самарканд).
    Эта пьеса превосходно рисует картину радостного, празднич​ного торжества с приближающимися и удаляющимися шествия​ми, с безудержно веселыми плясками и песнями, с ослепитель​ными фейерверками. Всю эту пьесу можно уподобить праздничному фейерверку, рассыпающемуся в небе тысячами пестрых, ослепи​тельно ярких звезд (вспомнить по ассоциации «Празднества» К. Дебюсси).
       Слушая «Мараканду», ребята обратят внимание на то, какими художественными средствами Бахору удалось так ярко и правди​во воплотить в музыке свой замысел. В сущности, почти все этисредства учащимся хорошо знакомы, но звучат они по-новому, по-новому сочетаются друг с другом и даны в таком заостренном ви​де, в каком они еще ни разу не слышали их.
      С острыми ритмами школьники уже встречались. Вспомним хотя бы сцены из балетов А. Хачатуряна («Гаянэ») и К. Караева («Тропою грома»). Но в опоре на особенно богато развитую рит​мику народной музыки Средней Азии Бахор достиг в своей пье​се такой ритмической остроты, которая, вероятно, поразит слу​шателей своей необычностью.
     Учащиеся уже встречались и с очень разными типами звучания симфонического оркестра — от очень мягкого, нежного, с преоб​ладанием певучей звучности скрипок (как, например, в мелодии из Симфонии № 6 П. Чайковского) до непривычно красочного у А. Хачатуряна, Р. Щедрина, К. Караева. В «Мараканде» оркестро​вое звучание еще более необычно. Скрипки играют самые свои низкие звуки, деревянные и медные духовые, напротив, самые вы​сокие. Множество различных ударных ведут за собой весь оркестр, а иногда остаются одни и неистово выбивают самые сложные рит​мы. Здесь господствует танцевальность. Широких, распевных ме​лодий в «Мараканде» нет, преобладают короткие, яркие попевки, близкие к интонациям узбекской и таджикской музыки.
     Возможно, что у самих ребят после первого же прослушива​ния «Мараканды» возникнет ассоциация с «Танцем черных» из ба​лета «Тропою грома» К. Караева. В этом случае можно сказать, что ассоциация вполне закономерна не только благодаря некоторой общности в звучании обоих произведений, но и потому, что тад​жикская, узбекская и азербайджанская музыка при всех их разли​чиях и самобытности выстраиваются в бдин ряд, который мы на​зываем «музыкой Востока», а к ней по своему характеру частично примыкает и музыка многих народов Африки.
     Для разучивания на этом же уроке ребятам можно предложить «Песню про жирафа» Ю. Чичкова. Это песня-шутка, требующая легкого и вместе с тем острого звучания. Ее надо петь весело, с улыбкой. Пусть ребята сами определят форму этой песни, нечас​то встречающуюся: запев и двухчастный припев, вторая часть ко​торого — полифоническое сплетение голосов — исполняется без слов, на слог «ля». Хорошо сравнить эту песню с «Шуткой» Ба​ха, где подвижный, легкий верхний голос, придающий мелодии танцевальный характер, сопоставляется с поддерживающим его нижним голосом. Контраст звучания голосов становится здесь од​ним из приемов, способствующих созданию шуточного, беззабот​ного настроения.
      В этом полугодии прозвучит один из самых знаменитых валь​сов И. Штрауса — вальс из оперетты «Летучая мышь». Этот вальс захватывает слушателей красотой своих бесконечно развивающих​ся мелодий, богатством неожиданных для вальса ритмов, ярко​стью и блеском оркестрового звучания.
    Удивительно правдиво передает музыка Штрауса чувства счастливого человека: здесь и восторженная радость, и нежность, и щедрая любовь к окружающему миру, и красота этого мира, н прежде всего, конечно, красота человеческого сердца. «Жизнь пре​красна» — вот что говорит Штраус своей музыкой и, кажется, хо​чет, чтобы все с ним согласились. В этом и правда, и красота его музыки.
     И вот еще на что следует обратить внимание, слушая этот вальс: на то, как его танцевальность отличается от танцевальнос-ти «Мараканды» Бахора. Танцевальность вальса Штрауса сочета​ется с увлекательной мелодичностью. Такая «танцевальная песен-ность» (или «песенная танцевальность») свойственна всем вальсам Иоганна Штрауса.
      В середине прошлого века в некоторых странах Европы, осо​бенно в Австрии и Германии, широкое распространение стал при​обретать хорошо нам известный танец — вальс. Небольшие валь​сы для фортепиано сочиняли еще Моцарт и Бетховен — они называли их просто «немецкими танцами». Потом появились чу-| десные лирические вальсы Шуберта, а вслед за ними еще более совершенные, поэтичнейшие вальсы гениального польского ком​позитора Шопена. Некоторые из них уже звучали на уроках.
      В Вене в прошлом веке появилось удивительное семейство по фамилии Штраус. Уже Иоганн Штраус-отец прославился как со​чинитель вальсов, а потом знаменитыми стали три его сына, все сочинявшие только танцы, главным образом тоже вальсы. Самым талантливым из сыновей оказался старший, названный по имени отца — Иоганном. Он превзошел и отца, и двух братьев, и всех своих современников, тоже сочинявших входивший в моду танец. Его прозвали «королем вальсов» и, чтобы не путать с отцом, ста​ли называть Иоганн Штраус-сын.
       По примеру своего отца Штраус стал сочинять вальсы для сим​фонического оркестра, и не только для балов, где под них танце​вали, но и для концертных залов, где их слушали как любую дру​гую симфоническую музыку. О том, как успешно началась музыкальная жизнь Штрауса, говорит хотя бы тот факт, что в пер​вом же концерте, в котором он выступал как композитор, как скрипач и как дирижер, его вальс, которым начиналась програм​ма, по требованию публики был повторен 4 раза, а заключитель​ный — 19 раз! Просто невероятный успех!
      Штраус написал 500 танцев для оркестра — полек, галопов, но более всего — вальсов. Он сочинил также много (16) оперетт, в музыке которых господствует танцевальность, и, конечно, много превосходных вальсов. Штраус был и талантливым дирижером, ис​полнявшим не только свою музыку, но и музыку композиторов — своих современников. Много раз приезжал Штраус в Россию и, помимо своей музыки, дирижировал сочинениями русских ком​позиторов, в том числе Глинки и Чайковского. Более ста лет про​шло со времени создания штраусовских вальсов, но они и сего​дня звучат во всем мире, радуя и восхищая людей. 
     Эмоционально-смысловой кульминацией полугодия может стать Концерт № 1 си-бемоль мажор для фортепиано с оркестром П. Чай​ковского.
      Ребята без труда узнают мелодию украинской «Веснянки», а многие, вероятно, вспомнят и то, что «Веснянка» легла в основу музыки последней (3-й) части Концерта № 1 Чайковского.
      Скоро он приобрел славу одного из самых лучших фортепи​анных концертов среди всех когда-либо написанных лучшими ком​позиторами мира. Сегодня уже нет, вероятно, на земном шаре ни одного пианиста, в репертуаре которого не было бы Концерта № 1 Чайковского. Студенты консерваторий, готовящиеся стать пиани​стами, мечтают о том, чтобы скорее наступил момент, когда про​фессор разрешит им приступить к его разучиванию.
      В Москве каждые четыре года устраиваются Международные конкурсы молодых пианистов имени П. Чайковского. В заключи​тельном туре этого конкурса каждый его участник должен сыграть с оркестром Концерт № 1 Чайковского.
     На уроке прозвучат 2-я и 3-я части Концерта № 1. Перед этим надо сыграть ребятам главные темы обеих частей, чтобы они да​ли определения характера этих тем: во 2-й части первая тема-лирическая, песенная, нежная и т. д.; тема среднего эпизода (ее надо сначала сыграть помедленнее) — вальс, в котором школьни​ки, возможно, услышат нерусский характер (тогда им интересно будет узнать, что это мелодия французской песенки, которую Чай​ковский в юности любил напевать со своим братб'м). В Концер​те № 1 мелодия этой песенки звучит как очень быстрый, весе​ленький вальс.
     Пусть ребята дадут также определения двум контрастным те​мам финала Концерта № 1 (первой — танцевальной, второй — песенной).
     После исполнения необходимо выяснить у ребят, насколько они уловили контрасты не только внутри обеих частей между от​дельными темами, но и между обеими частями. Пусть выскажут возможно больше определений, а потом общими усилиями отбе​рут лучшие из них, наиболее отвечающие характеру музыки.
     Следует напомнить учащимся о том, что словом концерт в дав​ние времена обозначалось музыкальное соревнование, состязание и концерты для каких-либо инструментов с оркестром рассматри​вались именно как соревнование солиста с оркестром. Бывало, что в некоторых концертах «победителем» оказывался оркестр, т. е. оркестр играл главенствующую роль, а солист — вспомогательную, а бывало и наоборот — партия солиста подчиняла себе звучание оркестра.
      Пусть ребята сами пытаются определить, услышат ли они та​кое «состязание» в Концерте № 1 Чайковского и, если услышат, то кто же, по их мнению, оказался «победителем». Ответы на этот вопрос учитель должен направлять так, чтобы ребята пришли к выводу, что в этом концерте нет ни победителя, ни побежденного. Солист соревнуется с оркестром непрерывно, на протяжении всего концерта, но Чайковский талантливо и умело использует в своем сочинении все возможности и фортепиано, и оркестра и достигает в результате их слияния, полнейшего «равновесия».
      И солист, и симфонический оркестр объединились и вместе воспевают красоту, богатство и силу человека, красоту, богатство и силу самой жизни!
       При обобщении тем года надо подчеркнуть, что музыку рожда​ет жизнь, каждое музыкальное произведение независимо от его жанра и масштабов отражает жизнь, хоть малую ее частицу. Мы и называем это жизненным содержанием музыки. Но только тогда, когда жизненное содержание воплощено в музыкальном произве​дении талантливо и мастерски, возникает настоящее произведе​ние искусства, способное выразить правду жизни, ее богатство и красоту, независимо от того, маленькая это песенка или много​частная симфония. Только тогда музыка может оказать влияние' на человека и тем самым выполнить свою преобразующую роль.
        Ребята учатся понимать и чувствовать жизненное содержание, правдивость музыки и красоту ее художественной формы не толь-! ко в вокальных сочинениях, где надежным помощником стано- , вится слово, стихи, поэтический текст, и не только в сочинениях «программных», в которых «программное» название раскрывает за​мысел автора и ведет восприятие по определенному пути. Они 1 учатся понимать и чувствовать также и  музыку без слов и без ; «программных» заголовков, то есть учатся воспринимать содержа- ] ние самого музыкального образа, сопоставляя его с правдой, богат-1 ством и красотой человеческих чувств, мыслей и поступков.
       В течение всех лет занятий музыкой ребята слушали, исполняли и пытались разобраться во множестве самых разных произ​ведений, рожденных самыми разными сторонами жизни и воздей​ствующих тоже на самые разные стороны жизни. В дальнейшем они узнают и ощутят на себе, что музыка (конечно, если это по-настоящему хорошая музыка) «возвращает в жизнь» не только то, что «от жизни взяла», но больше, зачастую добавляя что-то но​вое, чего раньше в жизни не было. Так, Глинка, взяв из жизни простые напевы русских песен (даже не самые напевы, а лишь их характер), вырастил из них потрясающую музыкальную трагедию «Иван Сусанин» — такой трагедии до Глинки русская музыка не знала. Выразив в музыке свое счастье, свою радость, свою печаль, композитор способен выразить радость, счастье и печаль велико​го множества людей. Рассказав в своей музыке об одном герое, он может воплотить в этой музыке судьбу многих героев.
        Вот почему смело можно сказать, что музыка (как и всякое другое искусство) не только отражает жизнь, но и обогащает ее, обогащает людей, значит, и каждого из нас, наши сердца и наш ум, даже если мы не всегда сами это замечаем. 
                       Примерный музыкальный, литературный и художественный материал
Иван Сусанин. Опера. М. Глинка. Ария Сусанина, хор «Славься!».
Баллада о солдате. В. Соловьев-Седой, стихи М. Матусовского.
Сюита № 2 для оркестра. И.-С. Бах. 7-я часть — Шутка.
Сюита № 2 для оркестра. Ф. Стравинский.
Ты слышишь, море? А. Зацепин, стихи М. Пляцковского.
Морские пейзажи. И. Айвазовский.
Снегурочка. Русская народная сказка.
Снегурочка. Весенняя сказка. А. Островский. Отрывки.
Снегурочка. Опера-сказка. Н. Римский-Корсаков. Фрагменты: пролог — Сцена Снегурочки с Морозом и Весною, ария Снегурочки С подружками по ягоды ходить, Третья песня Леля из III дейст​вия, сцена таяния Снегурочки «Люблю и таю».
Маленькая ночная музыка, Рондо. В.-А. Моцарт.
Реквием. В.-А. Моцарт. Lacrimosa.
Моцарт и Сальери. Маленькие трагедии. А. Пушкин. Отрывки.
Фантазия ре минор. В.-А. Моцарт.
Репетиция концерта. В.-А. Моцарт.
Время, вперед! Г. Свиридов. Увертюра к кинофильму «Время, вперед!».
Концерт № 3 для фортепиано с оркестром. Д. Кабалевский. Финал.
Реквием. Д. Кабалевский, стихи Р. Рождественского. Наши дети.
Реквием. Р. Рождественский. Отрывки.
Зимний костер. Симфоническая сюита. С. Прокофьев. Фраг​менты: Отъезд, 1-я часть.
Хорошо, что есть каникулы! Д. Львов-Компанеец, стихи С. Бо-гомазова.
Лебедушка. Концерт для смешанного хора. В. Салманов. Фраг​менты: Увели нашу подружку, 4-я часть.
Весенние воды. С. Рахманинов, слова Ф. Тютчева.
Зеленый шум. А. Рылов.
Мараканда. Ф. Бахор.
Тропою грома. Балет. К. Караев. Танец черных.
Гаянэ. Балет. А. Хачатурян. Танец с саблями.
Моя Армения. М. Сарьян.
Порги и Бесс. Опера. Дж. Гершвин. Колыбельная Клары.
Концерт для скрипки с оркестром. А. Хачатурян. 3-я часть.
Песня про жирафа. Ю. Чичков, стихи Ю. Энтина.
Летучая мышь. Оперетта. И. Штраус. Вальс.
Орфей и Эвридика. Опера. К. Глюк. Мелодия.
Миф об Орфее.
Вечерняя звезда. Р. Шуман. Слова Г. Фаллерслебена. Перевод Я. Родионова.
Веснянка, украинская народная песня.
Концерт № 1 для фортепиано с оркестром си-бемоль мажор. П. Чайковский. 2-я и 3-я части.
	Кол-во часов
	        Раздел 
	        Тема урока 
	№ по порядку
	Дата проведения
	Метод.обеспечение
	Коррекция

	34

16
	Преобразующая сила музыки.
	Преобразующая сила музыки.
	   1
	1 неделя


	М.А.Давыдова «Уроки музыки»
	

	
	
	Разное воздействие музыки на людей.
	   2
	2 неделя
	Журнал «Музыка в школе».
	

	
	
	Задушевность лирической интонации музыки.
	   3
	3 неделя
	
	

	
	
	Музыка приносит человеку «утешение и опору».
	   4
	4 неделя
	
	

	
	
	Музыка с человеком в горе и в радости.
	   5
	5 неделя
	
	

	
	
	Музыка-оружие в борьбе за свободу.
	   6
	6 неделя
	«Там, где музыка живет».
	

	
	
	Сила героической интонации.
	   7
	7 неделя
	
	

	
	
	Человек-это звучит гордо (А.М.Горький).
	   8
	8 неделя
	
	

	
	
	Музыка помогает в трудную минуту.
	   9
	9 неделя
	
	

	
	
	Воздействие музыки на общество в переломные моменты истории.
	   10
	10 неделя
	Настольная книга учителя музыки.
	

	
	
	Взволнованные интонации музыки.
	   11
	11 неделя
	
	

	
	
	Взволнованные интонации музыки.
	   12
	12 неделя
	
	

	
	
	Сатирические интонации в музыке.
	   13
	13 неделя
	
	

	
	
	Сатирические интонации 

в музыке.
	   14
	14 неделя
	
	

	
	
	Музыка Рождества.
	   15
	15 неделя
	
	

	
	
	Преобразующая сила музыки.
	   16
	16 неделя
	
	

	18
	В чем сила музыки.


	Красота и правда в искусстве и жизни.
	   17
	17 неделя
	Музыкальная энциклопедия.
	

	
	
	Красота и правда о героях Великой Отечественной войны.
	   18
	18 неделя
	
	

	
	
	Красота и правда музыки И.С.Баха. 
	   19
	19 неделя
	
	

	
	
	Красота и правда шутливой музыки.
	   20
	20 неделя
	
	

	
	
	Красота природы и права отображение её в музыке.
	   21
	21 неделя
	
	

	
	
	Сила нравственной красоты человека.
	   22
	22 неделя
	
	

	
	
	В чем сила музыки В.А.Моцарта.
	   23
	23 неделя
	Л.В.Школяр «Музыкальное образование в школе»
	

	
	
	Разнообразие красоты и выразительности в музыке.
	   24
	24 неделя
	
	

	
	
	Разнообразие красоты и выразительности в музыке.
	   25
	25 неделя
	
	

	
	
	В чем сила музыки.
	   26
	26 неделя
	
	

	
	
	Красота и правда музыки о детях.
	   27
	27 неделя
	В.Способин. «Теория музыки».
	

	
	
	Правдивое единство народного и композиторского- красота музыки.
	   28
	28 неделя
	
	

	
	
	Единство содержания и формы-красоты музыки.
	   29
	29 неделя
	
	

	
	
	Красота и правда «легкой и серьезной» музыки. 
	  30
	30 неделя
	Е.А.Королева «Азбука в стихах, сказках и картинках»
	

	
	
	Никто не забыт, ни что не забыто.
	   31
	31 неделя
	
	

	
	
	Жизненная сила музыки П.И.Чайковского.
	   32
	32 неделя
	
	

	
	
	Гармония красоты и правды в жизни и музыке.
	   33
	33 неделя
	
	

	
	
	Обобщение за весь учебный год.
	   34
	34 неделя
	
	


